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LA HISTORIA
QUE FALTABA

Historia de la sensibilidad
en el Uruguay. José Pedro
Barrdn. Tomo I. La cultura
barbara, Tomo II. El disciplina-
miento. Montevideo. 1989-
1990. Ediciones de la Banda
Oriental y Fac. de Humanidades
y Ciencias.

Los dos tomos de José Pedro
Barrdn nos traen la demistifica-
cién de un periodo de nuestro
pafs, mediante un enfoque de la
historia diferente al que estamos
acostumbrados. B

Una obra abierta y polémica

que ‘basdndose en la crénica y-

otros documentos de época da
elementos al lector para formar-
se su posicién y recomposicién
del pasado, y rastrear su influen-
cia hacia la historia presente.

No se narran aquf hechos bé-
licos, polfticos o actos de gobier-
no, no hay epopeya ni personali-
dades de pedestal, con la tan
clédsica linea cronolégica y reite-
radas causas y consecuencias,
segin la ideologfa del historia-
dor de tumo. ’

Es este un trabajo de investi-
gacién ordenado y exhaustivo
que muestra ¢l vivir cotidiano a
través de risas y llantos expues-
tos, fiestas, juegos, ocio, liberta-
des y violencias. Socializacién

sentimiento encogido y reducido
ala intimidad; del cuerpo desen-
vuelto o del encorsetado por la
vestimenta y la- coaccién social
que juzga impidica toda soltura.

La historia de la sensibilidad
en ese Uruguay del siglo XIX,
para poner de una vez los pies en
la tierra, es la de la lenta desapa-
ricién del pathos y la también
lenta aparicién del freno de las
pasiones interiores, en feliz ex-
presién de nuestro primer Arzo-
bispo, Mariano Soler, a fines del
siglo pasado.

delavidaylamuerte” al decir de
los criticos.

Se destaca también el entu-
siasmo que l1a obra, especialmen-
te el primer tomo, despert6 enlos
jovenes porque. La cultura
barbara “es el resultado de una
sociedad joven libre y de muy
pocas trabas”, segiin expresa la
critica de EL PAIS, Mercedes
Terra. Pero dejemos que el pro-
pio autor, desde 1a Introduccién
nos hable de este libro:

“Una historia de la sensibili-
dad, ;y por qué no de las menta-
lidades, como quiere 1a historio-
grafia francesa? Sobre todo por-
que el término sensibilidad es
m4s nuestro y necesitamenos ex-
plicaciones. Se trata de analizar
la evolucién de la facultad de
sentir, de percibir placer y dolor,
que cada cultura tiene y en rela-
ci6n a qué la tiene.

Pretende ser, mds que una
historia de los h4bitos del pensar
en una época -aunque también
puede incluirlos-, una historia de
las emociones; dela rotundidad o
labrevedad culposadelarisayel
goce; de la pasién que lo invade
todo, hasta la vida pdblica, o del
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~ Pero debe ser una historia -en
eso sf, ala francesa- que pretenda
describir el sentir colectivo al
que nadie escapa, por encumbra-
do o bajo que se encuentre en la
escala social, desde el doctor de
la Defensa montevideana y el
caudillo Fructuoso Rivera, hasta
el gauchc contrabandista de
ganado, el agricultor de Canelo-
nes y el sirviente negro de la
pudiente familia montevideana.
Cualquier investigador de
nuestro pasado, cualquier lector
curioso de la prensa del siglo
XIX y aun del Novecientos, se
habr4 enfrentado a lo que alguna
vez habrd llamado, si no tenfa
mucha cultura, las “excentrici-
dades” del pasado, y, si la tenfa,

Ja “atmésfera” de la época. En

ocasiones, ademds, cuando ba-
rruntamnos esa distancia mental
que nos separa de aquellos ante-
cesores, nos invade la desespe-

ranza, la secreta conviccién de

que tal vez nunca podamos en-
tenderlos cabalmente en sus
motivaciones y conductas.

Pues bien, de esas “rarezas”
en algunos de sus planos trata
este libro.

({Qué sensibilidad era esta
que hacfa derramar el llanto en
publico alas mujeres de la cazue-
laante una representaciénde “La
Traviata”en 1856 y provocabael
mismo “exceso”en el Coronel
Lorenzo Latorre, el dictador
oriental, cuando ofa a los trigi-
cos italianos que visitaban el
Teatro Solfs en la década del
setenta? ;Qué sociedad era esta
que alavez que jugaba, trabajaba
en faenas rurales como ladomay
la yerra y distrafa una cuarta
parte del afio en el Carnaval y las
“fiestas” religiosas? ;Debido a
qué preferfan aquelios hombres
castigar el cuerpo -del delin-

cuente, del nifio, del enemigo -

polftico- antes que hacer lo que
nosotros, reprimir su alma y

convencer a los tres de su culpa |

original para mejor disciplinar-
los? ;Qué necesidad de visuali-
zar qué mundos hacia que el

publico teatral asistiera en 1866
y 1867 al estreno de “La Forza
del Destino” de G. Verdi, de la
cancién “Mambri se fue a la
guerra”, tocada por el “gran
pianista norteamericano Gotts-
chalk, y de los cuadros vivos de
Agustina Keller y su Compariia,
tales “Apolo entre las musas” y
“El ultimo dia de Pompeya” , en
cuya escenificacién tomaron
parte “gladiadores expresamente
contratados para esa grandiosa
escena’. :
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Desde esta cultura hemos in-
vestigado particularmente su
actitud ante la violencia ffsica,
ante la actividad lidiea, las for-
mas que asumi6 la sexualidad y
sobre togdp, la “reflexién” sobre
lo sexual, y la relacién del hom-
bre con s muerte y 1a de los otros.
Violencia y sexualidad encar-
nan, en realidad, dos referencias
aunsolo hecho: la actitud ante 1a
vida. El otro componente, la ac-
titud ante 1a muerte, completa y
cubre, a nuestro entender, los
problemas bisicos de toda cultu-
ra. Esta revelard, creemos, sus
mds escondidos presupuestos, el
secreto de las conductas de sus
integrantes, las razones del “co
razén”, al mostrarnos ¢6mo sin-
ti6 1a violencia fisica; el espacio
que concedi6 al juego y 1a mane-
ra en que lo diferenci6 o lo con-
fundié con el trabajo; el descu-
brirmnos con qué carga de culpa o
de gozo vivié la sexualidad, y,
por fin, como sinti6 la muerte, si

“1a aceptd, la neg6 o entremezcld

ambas actitudes, Por elio pensa-
mos que analizar la violencia, el
juego, la sexualidad y la muerte
nos acercard a la médula de esa
época, a los rasgos colectivos y
seguramente intransferibles de
una forma de sentir.
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Pero esta historia de la sensi-

" bilidad también revelar4, y desde

su primer momento, c6mo lo
social lo impregna todo, c6mo ni
siquiera las formas casi imperso-
nales de la sensibilidad escapan a
la influencia de los sectores diri-
gentes. No se trata, claro est4, de
proponer automatismos, ni rela-
ciones de causa a efecto, de afir-
mar que la sensibilidad que me-
jor sirve los intereses dominan-
tes en una sociedad sea la que
siempre prevalece. No creemos
esto, pero sf que existen funcio-
nalidades, correspondencias,
afinidades electivas y sutiles,
entre la esfera de 1a historiade 1a
cultura y 1a de 1a historia soial.
Y eneste plano, estahistoriade 1a
sensibilidad se diferencia de la
historia de 1as mentalidades fran-
cesas, al menos de la practicada
por 1a mayorfa de los investiga-
dores galos.

No ha sido por af4n de hallar
lo social que 10 hemos encontra-
do, ya que sélo esperdbamos
descubrir lo indiferenciado, lo
que unfa a Carlos V con el iltimo
de sus lansquenetes, para utilizar
un ejemplo famoso, a Melchor
Pacheco y Obes con los esclavos
que liber6 en 1842 al convertir-
los en soldados, para usar un
ejemplo de menos lustre. Lo que
nos scedié fue que lo social se
impuso desde el comienzo de la
investigacién, cuando la docu-
mentacion probé la presencia a
cada paso de las clases dirigen-
tes, a veces protagonizando el
rechazo de ciertas formas de la
sensibilidad, a veces impulsando
otra por completo nueva.

Por eso es que hemos utiliza-
do para las dos formas de sensi-
bilidad que se sucedenenel siglo
XIX uruguayo, los términos de
“bérbara” y “civilizada”. Ellos
revelan, con el espléndido pre-
juicio cultural y de clase con que
fueron aplicados por los sectores
dirigentes, cémo lo cultural se
hall6 indisolublemente ligado a
lo social. Y, ademds, dan al texto
un color de época que en esta
clase de historia consideramos
esencial”.
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