“Tertulias

literarias”

Proyecto de cuarto grado

Graciela de Souza | Maestra. Rivera.

Proyecto “Tertulias literarias”

Duracion: Un afio

Fundamentacion

De acuerdo a los resultados del diagndstico
de este grupo de cuarto grado se percibe que,
muchas veces, los alumnos no entienden las
consignas por no comprender lo que leen. Se
pretende llevar a cabo este proyecto que envuel-
ve lectura, literatura, escritura y oralidad, con la
finalidad de despertar el interés por leer y mejo-
rar la competencia lectora.

La tertulia literaria es una actividad cultural
y educativa que se ha desarrollado en diferentes
grupos de amigos y de entidades. Suele generar
estimulos para la lectura y para la participacion.
Todo el grupo se enriquece de las diferentes im-
presiones y aportes de los participantes. Se de-
sarrollan habilidades sociales como la lectura,
la expresion, el respeto a las opiniones de los
demas. Se abordaran contenidos de literatura,
lengua y del conocimiento artistico del grado.

Con respecto a la literatura se pretende acer-
car a los nifios a las particularidades discursivas,

textuales y lingiifsticas de las obras literarias,
y el género de las mismas. La literatura ofre-
ce cualidades formativas (estéticas, cognitivas,
afectivas, lingiiisticas). Su objetivo es contri-
buir a la formacién de la persona, es la posibili-
dad de progresar en su capacidad interpretativa,
lo cual se produce siempre en el contexto de una
cultura.

Las tertulias literarias permitirdn mejorar la
capacidad de comprension y expresion de todo
tipo de discursos. Ofrecen modelos de lengua
y discurso; generan un sistema de referentes
compartidos, que constituye una comunidad
cultural a través del imaginario colectivo. Apa-
rece el taller como forma de trabajo, permitien-
do involucrarse en contextos, acciones, conse-
cuencias, personajes, ambientes, sentimientos,
ideas e imaginarios, y disfrutar del lenguaje. En
el taller, el acto pedagdgico estd centrado en el
grupo que debe realizar un trabajo y constituye
la situacién de aprendizaje, donde se debe co-
menzar el aprendizaje de nuevos roles en una
pedagogia de la responsabilidad compartida.
Esta forma de trabajar, desarrolla la creatividad.
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«“Creatividad” es sinénimo de “pensamiento diver-
gente”, (...) capaz de romper continuamente los esque-
mas de la experiencia. Es “creativa” una mente que
trabaja siempre, siempre dispuesta a hacer preguntas,
a descubrir problemas donde los demds encuentran
respuestas satisfactorias...» (Rodari, 1983)

«El tema en cuestion es situar la ensefianza literaria, y
por lo tanto la diddctica de la lectura, en coordenadas
mds amplias que las que suelen tener muchas veces en
la escuela, en los programas y planes de promocion de
la lectura y en las reflexiones tedricas sobre el tema.

La literatura es una prdctica cultural...» (Frugoni,
2010)

Objetivo general
e Formar lectores competentes y criticos.

Objetivos especificos

¢ Desarrollar el gusto por la lectura.

¢ Fomentar el sentido critico ante un texto.

¢ Potenciar la lectura como medio de conocer
el mundo.

* Proporcionar una prictica lddica y amena
ante textos diversos.

Contenidos

Literatura
» Género narrativo
- El cuento clasico latinoamericano.
- Los mitos y leyendas indigenas.
- Las pardbolas.
» Género lirico
- La payada de contrapunto.
- Laoda.
» Género dramatico
- El cuplé de la murga.

Teatro
» Género dramdtico
- La comunicacién oral: el didlogo y las
manifestaciones de pasion y de poder.
- Los conflictos humanos: consigo mismo
y con el otro.

Artes visuales

» El dibujo digital.

» El lenguaje publicitario.

» El paisaje: escenas costumbristas rurales y
urbanas.
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Escritura

» Las narraciones con mas de un episodio.

» El discurso directo en el didlogo.

> Las noticias: temdtica, soporte, organizacion.

» Las marcas que distinguen al narrador de los
personajes: verbos conjugados.

> La recension de cuentos.

Oralidad

> FEl debate a través de la exposicién de opi-
niones. Argumentos y contraargumentos.

» Ladescripcion de episodios de una narracion.

» Las marcas de oralidad que obstaculizan el
didlogo (muletillas y repeticiones).

Secuencia de actividades

Secuencia 1 - Literatura: Género narrativo —
Las leyendas indigenas

Actividad 1

> Literatura: La leyenda.
Es una narracién de hechos naturales, so-
brenaturales o mezclados, que se relata y se
transmite de generacién en generacioén en
forma oral o escrita. Generalmente, el relato
se sitda de forma imprecisa entre el mito y
el suceso veridico, lo que le confiere cierta
singularidad.



La leyenda de la flor de ceibo
Me lo dijo un indio viejo y medio brujo
que se santiguaba y adoraba al sol:
los ceibos del tiempo en que yo era nifio
no lucian flores rojas como hoy.
Pero una mafiana sucedi6 el milagro
—es algo tan bello que cuesta creer—:
con la aurora vimos al ceibal de grana,
cual si por dos lados fuera a amanecer.
Y era que la moza mads linda del pago,
esperando al novio, toda la velada,
por entretenerse se habia pasado
la hoja de un ceibo por entre los labios.
Entonces los ceibos, como por encanto,
se fueron tifiendo de rojo color...
Tal lo que me dijo aquel indio viejo
que se santiguaba y adoraba al sol.
Fernan Silva Valdés

Actividad 2

» Lectura: La poesia: versos y rimas.
Lectura del texto por parte de los alumnos,
en forma silenciosa.
Explicacién docente sobre qué es una
leyenda.

» Oralidad: La descripcion de episodios de
una narracion.

> Intervencién docente: ;Cémo estd escrita
esta leyenda?
(De qué se trata?
(Qué tiene de “real”?
(Por qué dice el autor: “es tan bello que
cuesta creer’”?
(Por qué dice que los ceibos se tifieron “por
encanto”?
(Cémo se dieron los hechos en esta leyenda?
(Qué sensaciones se perciben en el cuento?

Actividad 3
» Lectura: “La leyenda del timbd”.

Lectura del texto por parte de los alumnos.
Comenta con tus compafieros sobre las pala-
bras que no conoces, si es necesario puedes
buscar en el diccionario.

Busqueda de datos biograficos sobre Ferndn
Silva Valdés. Exposicion oral.

La leyenda del timbo
Era un viejo cacique indio: alto, musculoso, de melena
tirando a gris y de plumas rojas bajo la vincha. La india
que compartia su toldo le habia dado varios hijos varo-
nes seguidos y recién al final, una hija, la cual fue criada
como una princesa, salvaje, es cierto, pero con mimos de
princesa.
Al llegar a los quince afios, €sta se enamoré del hijo del
cacique de la tribu vecina, que era enemiga, y como por
las leyes indigenas no podian unirse en matrimonio, se
unieron ellos por voluntad de amor ante maximo sacerdo-
te de sus creencias primitivas, que era el Sol.
Y la princesa, asi, desapareci6 del toldo, o sea del hogar,
pues el hijo del cacique, huyendo a la vez de los suyos,
le habia llevado lejos. El padre de la joven, desesperado,
salié con un grupo de guerreros a rescatar a su hija. En
su busca cruzaron bosques, rios, arroyos, escalaron serra-
nias, andando durante meses bajo las lunas blancas. Pero
lleg6 el invierno, y los guerreros, creyendo que el cacique
habia enloquecido de dolor y creyendo a la vez que la
princesa no iba a ser hallada, lo abandonaron.
Continuo el viejo cacique la bisqueda el solo; pero ya no
era el jefe, el tubich4, quien lo sostenia en su intento, sino
su amor de padre.
De tiempo en tiempo se detenia y apoyaba una de sus
orejas en la tierra, siempre con la esperanza de oir, a lo
lejos, las pisadas de la princesa buscada.
Asfi pasé el invierno. Al llegar la primavera, los guerreros
partieron en busca del cacique, y luego de mucho andar
lo hallaron muerto.
Al intentar levantarlo, notaron que una de sus orejas es-
taba unida a la tierra como con raices. Con cuidadoso es-
fuerzo le levantaron, pero la oreja qued6 unida al suelo.
Y de esa oreja naci6 una plantita, que fue creciendo, cre-
ciendo, hasta convertirse en un grande y hermoso érbol,
al que le pusieron el nombre de TIMBO; y ese arbol pro-
duce las semillas o bayas con la forma humana de color
oscuro, como fue la oreja del viejo indio, que muri6 pe-
gada su cabeza a la tierra en la esperanza de oir los pasos
de la hija que volvia.

Fernan Silva Valdés
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» Oralidad: El didlogo en funcién de la
narracion.
El desarrollo de la imaginacion a través de la
observacion de un fruto del timbé.

> Intervencion docente: ;De dénde habra ve-
nido esta “oreja”?
(Por qué les parece que le dicen “oreja de
negro”?
(Por qué habrd llegado esta y no otra a la
clase? ; Tendra algo que ver la cercania de un
timb6 a la escuela?
(Tiene sentido 16gico que de la oreja de una
persona, nazca un arbol? ;Por qué?
(Qué hubiera ocurrido si el jefe indio, en lu-
gar de la oreja apoyara un pie en su espera?

Actividad 4

» Momento del cuento
Se realizara la audicion del cuento Yaci y su
murfieca, con uso de la XO.

» Oralidad: Didlogo dirigido.

> Intervencion docente: ;Quién es Yaci?
(Doénde vive?
(Por qué juega con una mazorca de maiz?

> Escritura: Las narraciones con un suceso.
Si pudieras visitar a Yaci, ;a qué jugarian?
Escribelo.

Actividad 5

» Lectura: “Laleyenda del arroz” (Libro de 4°).

> Intervencion docente: ;Qué es el arroz?
(Cémo se planta? ;Qué tiene de particular
este cultivo?
(Qué pais es el primer productor mundial?
(,Qué se puede hacer con arroz?
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Secuencia 2 - Literatura: Género narrativo
- Los mitos

La docente explicard que los mitos justifican
o desarrollan el origen, la razén de ser y la causa
de algun aspecto de la vida social o individual
de los antiguos pueblos.

Actividad 1

> Mitos griegos: “La caja de Pandora”.
Luego de leido el texto:
(Qué explica este mito?
(Quién es Pandora?

> Escritura: Las narraciones con un suceso.
De acuerdo a lo leido:
(Qué imaginas si abres una mochila
fantastica?

Actividad 2
» Mitos americanos: “El inicio del mundo”.
> Intervencion docente: ;Cémo imaginan
que pudo haber nacido el mundo?
(Qué pudo ocurrir, segtin ustedes?
( Cémo imaginan que es el espacio sideral?
( Cémo puede formarse un nuevo planeta?



4

Y
1

L

e e,

| g‘l ? ’

Leyenda Nortina

El inicio del mundo

Los vecinos de la sierra cuentan, desde Cupo a
Socaire, desde las cumbres hasta el 1lano, que en
un comienzo en el mundo todo era sélo noche,
todo era s6lo penumbras, como cuando la nebli-
na invade la quebrada. Nada iluminaba la exis-
tencia de los hombres, quienes deambulaban por
los cerros, las quebradas y las vegas en busca de
esquivos alimentos. Dicen que la falta de calor
y de luz impedia la germinacion de las semillas,
el crecimiento de las plantas; s6lo existia lo que
ya estaba alli.

La tierra comenzaba recién a adquirir su forma
actual, aparecian los paisajes de volcanes y pla-
nicies, con su amplia gama de colores. El agua
cafa copiosamente; llovia y llovia. Rios cau-
dalosos descendian desde lo alto, gastando los
cerros, arrastrando grandes rocas con las cuales
desgarraban el llano, abriendo profundas grietas.
“Saire”, que significa agua de lluvia, frio, ham-
bre y soledad eran los compaifieros de algunos
“antiguos”, los cuales dificilmente lograban so-
brevivir. Se ocultaban en cuevas existentes en
lugares tan separados como en Socaire, camino
a las lagunas, y en la quebrada del Encanto, cer-
quita de Toconce, donde suelen verse sus som-
bras en las noches sin luna, pero es necesario ir
sin compaiifa hasta dichos lugares para poder
apreciarlo.

De estos hombres se dice que los de la cuenca
del rio Salado murieron por no resistir la presen-
cia del sol; y los del sector socairefio, debido a la
intensidad de las lluvias, acompafiadas con sus
truenos y reldmpagos.

» Lectura: del texto por parte de los nifios, en
el programa CREA.

»
b

g

De ellos s6lo perduran sus pueblos destruidos
y sus tumbas saqueadas. También, a medio ca-
mino entre Toconce y Linzor, sus grandes pies
quedaron marcados sobre las blandas rocas de
aquella época. Hoy es posible ver esos rastros
alli donde quedaron definitivamente grabados
por ejemplo en Patillon.

En Socaire, cuentan algunos vecinos, cuando
“los abuelos” habian hecho los terrenos y las
eras, llovio durante cuarenta dias y cuarenta no-
ches, y el agua corri6 y corrid, después, quizas
cuantos afios, demor6 en terminarse el agua.

La gente en ese entonces era muy timida, vivian
en los graneros. No tenian casas, tampoco tenian
nombres porque no eran cristianos. Aunque no
eran gente educada eran personas muy buenas
que vivian inocentemente. Trabajaban la tierra,
sin herramientas porque no conocian la picota,
ni la pala ni el chuzo; s6lo usaban una rama de
arbol y la pura mano. Sin embargo, jfue tanto
terreno el que trabajaron!...

Ellos le cantaban al agua y el agua les ayudaba en
sus trabajos, corriendo de piedra en piedra para
hacer los muros de esos largos canales que atn
se ven. Sin embargo, después de la larga lluvia
lo perdieron todo: los terrenos, los sembrados, la
vida. Por eso ahora, nadie sabe cantarle al agua
para que vuelva a brotar como antes, para que
haya tantos sembradios como antes, para que la
gente sea buena e inocente, como antes.

Fuente: Monitores Culturas Originarias. MINEDUC,
Divisién de Cultura, Area Culturas Originarias.
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Actividad 3
> Mitos japoneses: “El origen de los tsunamis”.

El origen de los tsunamis

(Mitologia japonesa)

Cuenta la leyenda Ainu que Amemasu es el pez balle-
na causante de los terremotos y tsunamis que arrasan
la isla de Japon.

Amemasu habitaba en el lago Mashu y era capaz de
contener las aguas del Pacifico. Un dia, un cervatillo
estaba bebiendo agua del lago, cuando Amemasu se
abalanzé sobre él y lo engull6 sin digerir. El ciervo,
dentro del estémago del pez, comenz6 a llorar unas 14-
grimas tan puras, que perforaron el estomago de Ame-
masu, matdndolo y dejando al cervatillo en libertad.
Un péjaro, que vio toda esta historia vol6 hasta las al-
deas cercanas advirtiéndoles que se refugiaran, ya que
se avecinaba una catdstrofe. La aldea de los Ainu hizo
caso a las advertencias del pdjaro y subieron a los mon-
tes mds altos que encontraron, pero las demds aldeas
quisieron ir a investigar al lago Mashu. Una vez alli,
los aldeanos decidieron comerse el cuerpo de Amema-
su sin guardar ningin respeto por aquel animal.
Cuando el cuerpo de Amemasu desaparecio, las aguas
del Pacifico quedaron libres y arrasaron todas las al-
deas cercanas, matando a todos aquellos que no respe-
taron a Amemasu.

Los Ainus, fueron los tnicos sobrevivientes, perdu-
raron durante millones de afios y cuentan que cada
vez que un tsunami afecta a la isla se debe a la ira de
Amemasu, dios de las aguas japonesas, en venganza
de todos los atroces crimenes que se cometen contra
los animales maritimos. Sin embargo, a pesar de los
numerosos tsunamis que han asolado Japén, la aldea
de los Ainu, nunca ha sufrido las terribles consecuen-
cias de uno de estos.

» Lectura: del texto y comentario de los nifios a través de
un taller en equipos. Luego de leido el texto, anotardn

en papeldgrafo qué opinan sobre este mito.

» Escritura: Produccion de un mito o leyenda, de nuestra

zona.

(Se considerardn los cldsicos de todos los tiempos:
“Maria sangrienta”, “El lobis6n”, “La casa asombra-

da”, el tesoro de “Santa Isabel”).
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Secuencia 3 - Literatura: Género narrativo -
El cuento clasico latinoamericano

Actividad 1

» Lectura: del cuento “iNo se puede!” de Pa-
teando Lunas, de Roy Berocay.
Bisqueda de argumentos que se dan en el
didlogo entre Mayte y el padre, haciendo re-
ferencia a la préctica de fiitbol por parte de
las nifias.
Busqueda de la biografia de Roy Berocay.

Actividad 2
» Lectura: del cuento y comentario sobre el
mismo por parte de los alumnos.

Actividad 3

> Oralidad: El debate a través de la exposi-
cion de opiniones.
Argumentos y contraargumentos.
Se propondré la divisién del grupo en dos
equipos.
El primer equipo apoyard la postura del pa-
dre de Mayte, argumentando por qué las ni-
fias no pueden jugar al fitbol.
El segundo equipo contraargumentard, dan-
do razones para fortalecer la posicién de
Mayte.

Actividad 4

» Escritura: Produccién de textos.
Escribe las razones por las cuales apoyas o
no al papd de Mayte.

Actividad 5
> La docente leerd el texto y explicard qué es
el “discurso directo”.

Actividad 6

> Teatro: El género dramético. La comunica-
cidn oral: el didlogo y las manifestaciones de
pasién y de poder.
Los nifios realizardn en equipos, la dramati-
zacion de la escena del didlogo entre Mayte
y el padre.
Se tomardn en cuenta las posturas corres-
pondientes (se hard énfasis en que lo que
se dice en el didlogo es el discurso directo),
diccién, y las manifestaciones a través de la
gestualidad y actitudes en escena.



Actividad 7

>

>

Lectura: Los colores del atardecer, de Syl-
via Yanuzzi de Anda (2002).

Intervencion docente: ;Quién habla?
(Hablan los personajes?

{Como lo transcribe el escritor?
Explicacién docente sobre el discurso
indirecto.

(Doénde encuentras “algo” que te indica si
Zhap es masculino o femenino?

(A quién hace referencia el articulo “EL”?
(Qué “género” y “nldmero” representa?
(A qué hacen referencia cada uno de estos:
EL-LA-LOS-LAS?

Actividad 8

La docente recordard el ‘“discurso directo”

del trabajo realizado en “jNo se puede!”, para
trabajar el discurso directo en forma escrita.

>

Escritura: El discurso directo en el didlogo.
Luego de realizar una nueva lectura de “Los
colores del atardecer”, escribe el discurso
entre los personajes, en forma directa.

Actividad 9

>

>

Lectura: “El hombre fuerte y la bailarina”,
de Roy Berocay.

Intervencion docente: ;Donde ocurren los
hechos?

(Quiénes son los personajes?

(Coémo es la bailarina en contraposicién al
hombre fuerte?

(Es importante la fuerza fisica en algunos
casos? ;Por qué?

Actividad 10

>

Lectura: “No es fécil ser cuco”, de Roy
Berocay .

El didlogo de los personajes de cuentos, his-
torietas y dibujos animados.

Oralidad: La descripcién de personas, ani-
males y objetos.

Los alumnos anticipardn el contenido del
texto, a partir de la lectura del titulo por par-
te de la docente.

Intervencion docente: ;Qué es el cuco?
(Existe? ;En qué trabaja? ;Tiene familia?
({COmo se viste?

(Como te imaginas un cuco?

" Revista El Grillo, segunda época. Afio XIV, N° 60, Agosto 1991.

Este texto, ;quién lo escribi6?
(Qué hace el personaje?
(Por qué hablamos de “monélogo”?
Si viste la pelicula Monsters Inc., jasi los
imaginas?

> Escritura: Descripcion.
Describe como imaginas un cuco asusta-
dor. La recension de cuentos. Recension del
cuento “No es fécil ser cuco”.

Actividad 11

» Lectura: Platero y yo, de Juan Ramén
Jiménez
La polifonia: voz del narrador y voces de los
personajes en los cuentos.
Realizada la lectura del texto, los alumnos
citardn las voces que all{ aparecen: narrador,
gente del pueblo.

» Escritura: La adjetivacién: adjetivos
calificativos.
A través de la lectura del texto se trabajan la
descripcién de Platero, los adjetivos califica-
tivos y el uso de la coma para enumerar.

> Artes visuales: El paisaje: escenas costum-
bristas rurales y urbanas.
Elabora una lamina sobre “Platero”, utili-
zando ldpices de colores.

Actividad 12

> Lectura: “El aguti y el ciervo” (fragmento),
de Horacio Quiroga.

» Oralidad: La descripcion de episodios de
una narracion.

> Intervencion docente: ;Dénde ocurren los
hechos?
(Quién es protagonista?
(Qué sentimientos aparecen?
. Se siente satisfecho con lo que hizo?
(Qué recuerdos le trae?

Actividad 13

> Lectura: en el programa CREA, del cuento
de Horacio Quiroga, “El loro pelado”.

» Oralidad: Descripcién de un animal.

> Intervencion docente: ;Qué sugiere el titulo?
¢, Vieron alguna vez un loro?
(Cémo es? ;Qué lo hace tan particular?
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Actividad 14

» Lectura: del cuento “Tilo”, de Juana de
Ibarbourou.

> Artes visuales: Dibuja una escena particular
de algo agradable que recuerdes con tu mas-
cota, o dibuja una de las escenas de “Tilo”.
Lectura del cuento para disfrutar.
“La mancha de humedad”. Realizar diferen-
tes técnicas pldsticas con manchas, comentar.
Poema: “El vendedor de naranjas”. Pintar.

> Intervencion docente: ;A qué hace referen-
cia el titulo?
(A qué época se remonta la autora?
(Qué hacia con pequeiias naranjas?
Anota para comentar y luego buscar en el
diccionario si hay palabras que no conoces.

Actividad 15

» Juan José Morosoli: biografia del autor

» Lectura: “El arenero”.

> Artes visuales: Pintura — “Arenero”, utili-
zando témperas.

» Lectura: “La lluvia”.

> Artes visuales: Pintura — “Un dia de lluvia”.

» Oralidad: La descripcion de episodios de
una narracion.
(Qué se acostumbra hacer en tu casa esos
dias?
( Qué recuerdas de un dia de lluvia en especial?
(Te gusta escuchar la lluvia en el techo?
(Como quedan los vidrios? ;Qué se puede
hacer sobre los vidrios empanados?

> Lectura: “Los juguetes”.

» Oralidad: La descripcion de escenarios de
los cuentos.
Trabajo individual: se entrega el cuento con
el 1éxico que se prevé que presentard mas
dificultades. Después, cada alumno expli-
ca su fragmento al resto del grupo para que
haya una comprensién global del texto.
Trabajo colectivo: A partir de preguntas
se estimula la imaginacién de los alumnos
proponiendo que formulen hipétesis: ;En
qué circunstancias, el nifio se va a la casa
mds lujosa del pueblo? ; Cémo se siente? ;| Y
cOmo se siente con el padrino? ;Son iguales
los escenarios donde transita el personaje?
(Por qué? {En cudl se siente mds comodo?

» Escritura: La “b” en pretérito imperfecto.

> Intervencion docente: Luego de leer el tex-
to, busca los verbos con la terminacién “aba”.

72 / QUEHACER EDUCATIVO |

(,Qué significa pretérito?

(Por qué son verbos?

(Cémo se conjugan?

La docente explicard como se conjuga un
verbo en pretérito imperfecto del modo
indicativo.

Actividad: Conjuga el verbo “JUGAR” en
pretérito imperfecto.

Actividad 16

>

4

Lectura: “Caperucita Roja”, de Gianni
Rodari.

Intervencién docente: ;Como empieza este
cuento?

(Qué representa el guién?

{Quiénes estin dialogando?

(Donde imaginas que se encuentran?
Teatro: El género dramatico.

La comunicacioén oral: el didlogo.

Los alumnos realizardn la dramatizacién del
cuento, representando al abuelo y la nieta o
nieto.

Podran reinventar un final, crear el escenario
que les parezca.

Escritura: Las narraciones con un suceso.
Se trabajaré en forma colectiva, proponiendo
que los nifios le den otro titulo al cuento. Lue-
go elegirdn el que mas les guste y contarén el
cuento como narrador. Escribe el cuento.
Lectura: “A jugar con el bastén”, de Gianni
Rodari.

Oralidad: Los elementos paralingiiisticos en
la narracién oral. Los gestos y las miradas.
Teatro: El género dramético.

Mientras leen el texto, los nifios iran ima-
ginando y creando los movimientos que les
permitan realizar los sucesos del texto.
Escritura: El discurso directo en el didlogo.
HAZ TU CUENTO.

Acabas de leer el cuento. Te propongo que
escribas un didlogo entre un personaje y
td. Ese personaje te regala una caja que se
“transforma”. Escribele dos finales.
RECORDAR: Todas las historias tienen un
principio, una trama y un final. Recordar que
en el principio o planteamiento se presenta a
los personajes, en la trama surge el conflic-
to y en el desenlace se resuelve el conflic-
to. Localizar el principio, la trama y elegir
el desenlace, ya que algunos cuentos tienen
mds de un final.



Secuencia 4 - Literatura: Género narrativo
- Las parabolas

Actividad
» “La pampa de granito”, de José Enrique

Rodé.

Busqueda de la biografia del autor en
internet.

Expresion corporal: La representacion

de imdgenes a partir de estimulos
multisensoriales.

A medida que vayan leyendo el texto, los
alumnos irdn realizando sonidos guturales,
o ruidos con partes del cuerpo, que repre-
senten los que aparecen en la pampa de
granito.

Intervencion docente: Andlisis del sentido
de la misma.

La docente explicard el significado de esa
parébola.

(Quién hizo la pardbola?

(Las escribia o las narraba en forma oral?
(Con qué finalidad?

Secuencia 5 - Literatura: Género lirico — La
payada de contrapunto

Actividad

>

Uso de la XO: Buscar “Payada de contra-
punto entre Juan Carlos Lépez y Emanuel
Gabotto” en YouTube.

(Qué hacen los payadores?

(Cémo se comunican?

(Tienen musicalidad los versos? ;Qué hay,
entonces?

(Qué utilizan para darle acompafiamiento?
(Qué significa “improvisar”?

( Te animas a improvisar alguna estrofa?

Secuencia 6 - Literatura: Género lirico -
La oda

Actividad

>

“Oda a la cebolla” y “Oda a la tristeza”, de
Pablo Neruda.

Busqueda de la biografia de Pablo Neruda.
Oralidad: Observacion de una cebolla para
que los alumnos, a través de la imaginacién
y en un trabajo de escritura, digan qué les
inspira la misma, ademds de describirla.
Dibujar en media hoja de garbanzo cémo la
ven y qué les inspira la cebolla.

Lectura: del texto de “Oda a la cebolla”.
Luego de leido el texto comparardn con lo
que sintieron anteriormente.

Dibujar en la otra mitad de la hoja de papel
garbanzo, cémo ven la cebolla ahora.
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Secuencia 7 - Literatura: Género dramatico
- El cuplé de la murga

Actividad 1

» Murga “La gran siete”: “El descontrol en el
700 espanta”.

> Intervencion docente: ;Cual es la critica a
que hace referencia el cuplé?
(,Qué ocurri6 en el zoo de Montevideo?

> Escritura: Las comunicaciones escritas: los
comunicados y los afiches.
Si fueras a hacer un afiche que abordara los
problemas del zooldgico, ;qué pondrias?
Elabora en tu XO, un afiche sobre los pro-
blemas que ocurren en el zooldgico de
Montevideo.

Actividad 2

» Murga “Asaltantes con patente”: “Una espe-
cie de otro mundo”.
(Qué imaginan con ese titulo?
(Qué “especie de otro mundo” puede ser?
(A qué se dedicard o qué hace esa “especie”?
Dibujen lo que imaginan.

> Lectura: del cuplé y comentarios por parte
de los alumnos, sobre lo imaginado y la es-
pecie a que la misma hace referencia.
(Qué es “delivery”? ;Por qué se refiere al
entregador como “especie de otro mundo?
(Por qué dice de €l que es centauro y
Yumbo?

» Escritura: Produccién de texto.
Elaboracién colectiva de un cuplé, sobre un
tema de la escuela.
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Actividad de cierre

Propuestas sobre elaboracion de textos

» Cuentos en cajas: Diorama — Crear en volu-
men escenas dentro de una caja. A partir de
las mismas, creardn sus cuentos.

» Cuentos fantasticos: Creacion de listas en
forma colectiva, donde deberan inventar
personajes fantdsticos, lugares imaginarios,
acciones, problemas que puedan ocurrir.
Luego de realizado el listado, podran utili-
zarlo como “ideas” para elaborar su cuento.

> Cuentos sobre mascotas: Teniendo en
cuenta una mascota que tengas, tuviste o te
gustarfa tener, piensa una historia. Se debe
tener en cuenta:

- Quiénes van a ser los personajes.

- Coémo son, a qué se dedican.

- Cudndo y en qué lugar sucede la historia.
- Qué les sucede a los personajes.

- Co6mo acaba la historia.

> Elaboracién de un cuento con mas de un
final.

» Produccion de una letra de murga.

> Elaboracién de laminas sobre temas rela-
cionados a los textos leidos.

Reflexion

Este proyecto se realizé en forma coordina-
da con escritura, oralidad, artes visuales, teatro
y musica. Se ha considerado como medular,
proponer objetivos de literatura, y se citan con-
tenidos mds generales de las dreas mencionadas.

A partir del momento en que la propuesta
considera la produccion de texto, es importante
destacar que la estimulacién de la escritura no
es algo sencillo; no se refiere a que se debe sen-
tar al nifio frente a un cuaderno con el 14piz en
la mano y decirle que escriba.

Considero que, al igual que las laminas de
artes visuales, los textos escritos son “obras”
de los nifios, que reflejan un estado de espiritu,
un rato de creacién individual, motivados por
un texto disparador que les permite encontrar-
se consigo mismos y exteriorizar su interior a
través de la palabra escrita. Las producciones
no llevan nota, si se vuelven a leer en forma
individual o se selecciona un texto para la co-
rreccién de los errores: ortografia (sustitucion
de letras, adicion de letras que no correspon-
den, omisiones, inversion de orden, unién de



palabras —escritura en carro—, segmentacion
inadecuada), puntuacién, uso de mayuscula,
construcciones gramaticales (estructuras sin-
tacticas: tiempos verbales, preposiciones, pro-
nombres, verbos, articulos, etc.), organizacién
del texto.

«James Clifford nos dice que la escritura
“ofrece a los estudiantes la oportunidad de
reescribir los textos de la cultura dominante
cargdndolos, no simplemente de sus propias
experiencias, sino de una conciencia tedrica
perfectamente afinada. Pues es en el pro-
ceso de escribir donde se dan las posibili-
dades de que los alumnos entiendan como
estdn inmersos en el lenguaje, qué significa
volver a escribir el lenguaje como acto de
compromiso critico, y aprendan como escri-
bir en diversas formas de alfabetizacion” .»
(Giroux, 1996:192-193; apud Labeur, Fru-
goni y Cuesta, 2007:13)

En el momento de escribir, los nifios “inven-
tan escritura”, crean y se encuentran a si mis-
mos, apropidndose de los saberes. Maite Alva-
rado (1997) habla de «escritura de invencion»
(apud Labeur, Frugoni y Cuesta, 2007:14).

Asi, una forma de estimularlos es dicién-
doles que como han creado una cuento y es su
obra, lo deben firmar. La correccién debe hacer-
la el propio niflo, con el apoyo del docente. El
nifio debe ver la reescritura como una forma de
enriquecerse, y no de castigo. Siempre les cito
como ejemplo a José Enrique Rodé quien don-
de se inspiraba, escribia (incluso en servilletas,
cuando estaba reunido).

Al momento de las correcciones es impor-
tante que el nifio se encuentre con juicios que lo
estimulen a seguir escribiendo, creando, imagi-
nando, comunicando.

Los nifios se ven atrapados por la lectura. Ge-
neralmente cuando estdn conversando y escu-
chan la lectura de un cuento, comienzan a hacer
silencio y se muestran atentos a los ademanes,
gestos y la modulacién la voz de la maestra, de
acuerdo a los requerimientos del texto.

Considero que el objetivo primordial de
escritura en nuestra tarea deberia ser: “estimu-
lar 1a produccidn escrita como herramienta de
comunicacién”. [@
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