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Fundamentacion

La propuesta que se presenta estd enmarcada
en un proyecto escolar basado en los festejos del
Bicentenario. Cada clase de la escuela se detu-
Vo en un acontecimiento a partir del afio 1811 y
utilizé diferentes fuentes de informacion, entre
ellas la iconogréfica. La tarea expuesta aqui, re-
fiere al andlisis, con nifios de Tercer grado, de un
cuadro sobre La Batalla de las Piedras, para ser
dramatizado, posteriormente, en un acto cultural.

Desde el punto de vista escolar, las fuentes
son «un conjunto de materiales a partir de cuya
lectura los alumnos podrdn extraer informa-
cion sobre los temas de ensefianza y se apro-
piardn de conceptos de las Ciencias Sociales
procurando desarrollar estrategias que les per-
mitan explicar esas nociones con sus propias
palabras» (Rostan, 2002:15).

«Las fuentes deben ser interrogadas para
que nos hablen...» (Rostan, 2002:16).

Se deben acercar esas fuentes al aula para
que los nifios las interroguen y relacionen lo que
saben, lo que suponen y lo que desconocen, es-
tableciendo posibilidades de conocimiento.

¢Por qué las imagenes en la ensenanza
de la Historia?

El docente debe usar la imagen como testi-
monio del pasado, documento y fuente portado-
ra de informacion; como instrumento para invo-
lucrar cognitiva y emocionalmente al alumno.
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Las representaciones visuales creadas en
el pasado, como cuadros de batallas, son dis-
tantes fisica, psicolégica, emocional y com-
prensivamente para el nifio; porque ellas cor-
porizan las ideas de una época, las maneras
de reflexionar sobre la vida cotidiana y sobre
los acontecimientos. Ademds condensan en
esa sola imagen un proceso que se desarroll6
en un cierto periodo. Por esto, la contextua-
lizacién es fundamental para comprenderlas,
por lo que se deben traer al aula para educar
la mirada, interviniendo en los modos de ver
y de interpretarlas, en un proceso que pase
de una mirada dispersa, rapida, a una mirada
consciente, intencional e inquisidora. De una
mirada pasiva a una mirada activa, critica,
motor de aprendizajes.

Se debe comprender que las imédgenes son
construcciones culturales, realizadas por al-
guien para alguien y que dan cuenta de una rea-
lidad determinada.

Segin Lomas (1999:273): «Una imagen
nunca es un reflejo de la realidad sino un texto
de naturaleza iconogrdfica que alguien cons-
truye con la voluntad de provocar un efecto
concreto en el espectador».

Cada cuadro seleccionado debe tener en
cuenta la relacién imagen-creador, por lo
que conocer la biografia del autor, para qué
la cred, permite completar el sentido de su
creacion.



expresivos, musica, textos, documentos his-
téricos; visitas a museos; propiciar registros
personales en libretas, cuadernos...; crear glo-
sarios e iconotecas; realizar tareas en pldstica.

Trabajo con imagen - Tercer grado

Representacion de La Batalla de Las Piedras. Obra realizada inicialmente por Juan
Luis Blanes (1856-1895) y continuada por su padre, Juan Manuel Blanes (1830-
1901). Es un 6leo sobre tela, sin firma, de 5,02 x 2,845 m. Se exhibe en la Casa de

Por otra parte, la relacién imagen-observador,
la historia de quien “mira” influye en su modo
de verla. Existe una distancia emocional entre la
imagen y el observador, mayor o menor, depen-
diendo de si vivi6 o no el hecho representado.

Sabemos que las imdgenes van acompaiiadas
de textos, por este motivo también se debe tener
en cuenta lo sefialado por Barthes: la funcién
“de anclaje” del texto que acompaifia la imagen.

«La palabra y la imagen funcionan de la
misma manera que la mesa y la silla: para
sentarse a la mesa, hacen falta dos.» (Jean-
Luc Godard, cineasta franco-suizo, citado
por Augustowsky, 2008:25)

En cuanto a las estrategias de trabajo,
Augustowsky (2008:79) indica, entre otras, el
formular preguntas “que orienten la observa-
cién”, “orientadas al planteo de hipétesis in-
terpretativas”, “que estimulen la invencién, la
creatividad o la fantasia”, “vinculadas con el
gusto, las sensaciones y las emociones persona-

99

les”, “acerca de conocimientos ensefiados en la

LRI

escuela”, “acerca de conocimientos adquiridos
en espacios informales”, “retéricas... que moti-
ven inquietudes” y “diferidas que requieren la
busqueda de otras fuentes”.

Como otras estrategias de trabajo con la
imagen, la misma autora menciona la repre-
sentacién corporal y la dramatizacién; el uso
de visores para fragmentar y acotar el espa-

cio; establecer relaciones con otros lenguajes

Fructuoso Rivera, uno de los locales del Museo Histdrico Nacional.

Se trata de una “reconstruccion’ de un acon-
tecimiento historico, relato visual de un hecho:
“Rendicion de Posadas”, es una imagen iconica,
bidimensional, fija, de arte.

Intencionalidad:
Promover una mirada critica de la imagen
(“‘contravisién”) a través de su descomposi-
cion-andlisis-interpretacion.

Primer momento: “mirada general”

Presentacion de la imagen a través de una
proyeccion.

Observen la imagen. ;Qué sensaciones les
provoca? ;Qué sienten? ;jQué les transmite:
alegria, tristeza, miedo, dolor, horror, sufri-
miento? ;Les agrada o les desagrada? ;Por
qué? ;Les provoca sensacion de realidad o de
algo irreal, fantasioso? ;En qué se basan?

Intencionalidad:
Involucrar emocionalmente al alumno. La
observacion que se hace es rdpida, no se en-
tra en detalles o andlisis profundo.

;Qué creen que estd representado en ella?
;Qué saben de este acontecimiento historico?
JEn qué se basan o fundamentan? ;Qué elemen-
tos de la imagen “dan idea de batalla”, de pelea?
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Intencionalidad:

Buscar un “anclaje” en lo icénico, en lo que
ven, llevarlos a observar y describir; buscar
elementos que dan idea de batalla: muertos/
heridos/armas/soldados/vestimentas que dis-
tinguen bandos/Artigas/Posadas... Interroga-
mos la fuente para que los alumnos descri-
ban. Se apela también a conocimientos pre-
vios de los niflos para identificar vestimenta
del soldado espafiol, de los soldados orienta-
les, lugar, fecha del acontecimiento, figuras
representativas de los ejércitos.

Segundo momento: “lectura del epigrafe”

Se presenta el texto que acompafia a la
imagen, el “epigrafe”, pie de imagen, se deja
que lo lean en silencio; lectura del docente
para todos.

; Qué informacion nos brinda? ;Tenian ra-
z0n cuando decian que en esta imagen se re-
presenta “La Batalla de las Piedras”? ;Donde
lo dice? (Se lleva a identificar el texto). ;Qué
otros datos o informacion se puede sacar del
epigrafe? ;Quién es el autor? ;Qué profesion
tiene? ;Por qué aparecen dos nombres? ;Por
qué aparecen niimeros entre paréntesis? ;A
qué corresponden y a quién? ;Qué relacion
puede haber entre las personas mencionadas?
¢ Por qué lo creen? ;Por qué habrd sido pinta-
do por dos pintores? ;Como podemos confir-
mar esto que piensan? ;Fue pintado en el mis-
mo afio en que ocurrio la batalla? ;En qué afio
sucedio la batalla? (Se apela a conocimientos
sobre el hecho histérico que ellos ya tienen).
¢ Por qué creen que no? ;En qué dato del tex-
to se fundamentan? ;Como habrd hecho, Juan
Luis, para pintar este acontecimiento si nacio
en 18562 ;Como podriamos hacer para saber
como hizo el autor para pintar este cuadro
(que parece tan real) si no fue contempordneo
de ese hecho? ;Qué otros datos se dan de la
obra en el epigrafe? ;Qué entienden por “oleo
sobre tela”? (Bisqueda de la expresién en el
propio texto). (Se explica que el éleo es una
técnica de pintura, en la que los pigmentos se
mezclan con aceites u Oleos de linaza, semi-
lla de lino o nogal, o de animales. La mezcla
se aplica sobre madera, papel, metal o telas).
;Qué significan las cifras “5,02 x 2,845”?
(;Qué significa “se exhibe”? (Busqueda de
expresiones sinénimas). ;Dodnde se encuentra
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este cuadro? Si es una pintura en tela y con
esas dimensiones, ;donde estard colocada, en
qué lugar de ese museo?

Se realiza una sintesis de las ideas: La obra
representa “La Batalla de las Piedras”, fue co-
menzada por Juan Luis Blanes y continuada por
su padre Juan Manuel (se agregan conjeturas
referidas a por qué no la terminé Juan Luis...).
El pintor no vivié en el momento en que se dio

(5

esa batalla, porque nacié en 1856, la “recred
muchos afios, décadas después.

Intencionalidad:

Ayudar a la comprensién de la imagen, co-
rroborando algunas hipétesis formuladas por
los nifios: “Se trata de un cuadro en el cual
estd representado un hecho historico: La Ba-
talla de las Piedras”; asi como agregar in-
formacion: autor / recreacién de un hecho no
contemporaneo al autor / datos de la obra.
Aproximarlos a realizar una lectura de
los textos que acompafian a las imdgenes.
«Comprender el epigrafe y expandir su con-
tenido con mds informacion...» (Augustows-
ky, 2008:78) llevard a buscar datos del autor,
sobre su obra y la sociedad de su época, en
momento posterior.

Tercer momento: “descomposicion de la
imagen (pintura)”

Intencionalidad:

Volver a la imagen proyectada, promovien-
do una mirada detenida que busca detalles
en “la composicién pictérica” (Kandinsky)
mediante preguntas-guia del docente para ir
pasando de esa “mirada pasiva” a la “mira-
da inquisidora, activa, critica”. (Seguin este
autor, «es la manera que el artista ha elegi-
do para distribuir los elementos de sus re-
presentacion en el plano bdsico», entendido
este como soporte de la obra. Se parte de los
detalles que los mismos nifios encontraron
en la primera instancia de la actividad).

Vamos a ir observando por partes, descom-
poniendo la composicién, esta pintura de Bla-
nes. Dijeron que en este cuadro hay “hombres”,
que son “soldados de los dos ejércitos que se en-
frentaron en la Batalla de Las Piedras”. De estas



“figuras” que aparecen, vamos a observar las
que parecen estar mds cerca de nuestro ojo, de
nuestra mirada. Si esta fuera una escena de tea-
tro y entrdramos al escenario, jcon qué “per-
sonajes”, figuras, nos encontrariamos prime-
ro? ;Como aparecen representadas? Observen
el tamario. Sus cuerpos, ;aparecen completos?
Comparen con los de otras figuras que parecen
estar mds alejadas. ;Podriamos delimitar esta
zona de la obra? La docente pasa su mano ex-
tendida en paralelo, recorriendo la proyeccién
de izquierda a derecha, delimitando el “primer
plano”. Se cubre la parte superior con una hoja
de papel, para ayudar al nifio a centrar su vista
en ese primer plano, a modo de visor.

;Qué posicion tienen las figuras? Observen,
caparecen perpendiculares al piso? ;O para-
lelas? ;Por qué creen que aparecen de esta
forma? (Sensacién de estar caidos). Podemos
poner nuestra mano, con la palma bien exten-
dida, delante de nuestros ojos, lo hacemos para
indicar la posicion de nuestra vision que es pa-
ralela al plano de la imagen, y pensemos: esos
cuerpos que estdn en esa zona del cuadro, en
ese primer plano, jen qué posicion estdn con
respecto a nuestra vision, al observador? Se
encuentran en posicion perpendicular a nuestro
nivel visual (“escorzo”, término «para referir-
nos a un cuerpo en posicion oblicua o perpendi-
cular a nuestro nivel visual», Rudolf Arnheim).
Los cuerpos parecen venir en direccion de no-
sotros, que somos los observadores. ;Qué quie-
re representar el autor al pintar estas figuras
asi? ;Hay heridos? ;Cudles? ;Hay muertos?
/Cudles son? ;Como los distinguen? Observen
la posicion de los cuerpos: ;cudles estdn rigi-
dos? ;Qué sensacion nos da esta parte del cua-
dro? ;Por qué? Aparecen hombres caidos y, ja

qué ejército pertenecen, principalmente? ;Hay
de los dos bandos? ;De cudl hay mds? ;Por
qué piensan que hay mds caidos pertenecientes
al ejército espaiiol? ;Qué habrd querido trans-
mitir Blanes? ;Se ve sangre en algiin momento?
;Por qué?

Cuarto momento: “centrar la imagen en una
escena dentro del primer plano”

-

[/ Qué vemos? ;Cudl es la posicion de estos
dos soldados? ;Sus cuerpos se tocan? ;Quién
parece estar abajo? Estdn los dos caidos, pero
Jen qué se diferencian? ;En qué se basan?
Observen la posicion en ambos cuerpos. ;Qué
pasa con el soldado espariiol? ;Por qué creen
que levanta su mano? ;Hacia donde se dirige
su mano y su mirada? Observen la posicion
de la cabeza. (Se destapa la otra parte del cua-
dro para ver hacia dénde dirige su mirada).
Miren de nuevo su mano, ;jcomo estd? ;Qué
creen que intento representar Blanes al pin-
tar al soldado espaiiol con su puiio cerrado,
su brazo y su mirada en direccion a su jefe?
;Qué elementos hay cerca de ellos? ;A quién
pertenecen? jEn qué se basan? ;Qué tiene en
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su mano el soldado oriental muerto? ;Por qué
lo habrd pintado con su facon en la mano?
(;Qué idea nos querrd transmitir el pintor? Si
fuera una representacion teatral, una escena
hablada, ;qué podria estar diciendo el solda-
do espariol? ;Como lo diria? ;En qué tono,
volumen...? ;A quién se lo diria? (Se realiza la
dramatizacién).

Intencionalidad:

b Continuar descomponiendo la obra, con
ayuda de un visor, centrando la mirada de
los nifios, permitiendo describir en detalle y
relacionar; encontrar figuras, relacionarlas
entre ellas, para comprenderlas.

» Involucrar emocionalmente al nifio a través
de la dramatizacion de esas figuras, profun-
dizando en detalles, al tener que ir una y
otra vez al cuadro, observando posiciones,
gestos...

Quinto momento: “centrar la imagen en otra
escena dentro del primer plano”
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/Qué figuras aparecen representadas en esta
escena? El hombre, ;ja qué ejército pertenece?
(Y la mujer de qué origen serd? ;En qué se ba-
san? ;Qué parece estar haciendo ella? ;En qué
se basan o fundamentan? Observen: ;qué tiene
en la mano? ;Hay otras mujeres? (Se destapa el
resto del cuadro para que busquen). ;Qué papel
habrdn tenido las mujeres en este acontecimiento
historico? ;Como habrdn participado las mujeres
orientales en 18117 Observen el soldado: ;qué
elemento estd cerca de él? ;A quién le pertene-
cerd? ;jHay otros instrumentos musicales en la
obra? (Se destapa para observar). ; Por qué habrd
instrumentos de nuisica en una batalla? Ahora ob-
serven la posicion de estos cuerpos: ;qué parecen
estar haciendo? Piensen, si este cuadro estd pinta-
do en tela, en un plano, es bidimensional: ;como
logra el pintor dar esa sensacion de volumen? Los
cuerpos parecen estar levantdndose, observen la
posicion: jes paralela o perpendicular a nuestra
vision, a nuestro ojo? (escorzo). El instrumento,
¢Jdonde parece estar colocado con respecto al
soldado caido? ;De qué color es? Comparen con
el color del uniforme del hombre: ;cudl es mds
brillante? ;Cudl centra nuestra vista? ;Qué pa-
rece hacer ese color “brillante” con la figura del
soldado? Parece “traerlo hacia adelante” , dando
esa sensacion de volumen a su cuerpo. (Se analiza
el pie de la mujer, el color blanco contrastando con
el negro del zapato, para dar esa sensacién de vo-
lumen, como que se levanta, ademds del escorzo).

Si esto fuera una escena de teatro, si estuvie-
ra siendo representado con personas: ;podria
haber un didlogo entre este soldado espariol y
esta mujer oriental? ;Qué podrian estar dicién-
dose? ;Como lo dirian? ;Con qué intencion?
/Quién habria hablado primero? ;Por qué?
(Se realiza la dramatizacion).

Sexto momento: “buscar otros planos en la
composicion”

Hemos estado observando lo que parece es-
tar mds cerca del observador. Vamos a centrar
nuestra mirada en las figuras que parecen es-
tar un poco mds alejadas. (Se delimita el plano
medio con la palma de la mano bien extendida,
yendo sobre la proyeccion de izquierda a dere-
cha. Tapamos con hoja blanca, para que resalte
ese plano). Lo que podriamos llamar “plano
medio” . (Se hace observar un plano més aleja-
do, donde se ve el horizonte, el cielo).



; Qué figuras, personajes historicos, recono-
cen? Los soldados, ;a qué ejército pertenecen
principalmente? ;Como lo saben? Ese cura
que aparece, ;jhabrd luchado? ;Qué parece es-
tar haciendo? Estos personajes, soldados, ;en
cudntos grupos parecen estar divididos? (Se
hace un nuevo visor, para resaltar esos grupos).

Observen: voy a dividir con una linea rec-
ta de arriba-abajo, que pase por la mitad de
la representacion. ;Cudntos grupos de solda-
dos aparecen? ;Qué figura domina en la zona
izquierda del cuadro? ;Como aparece esta
figura de Artigas con respecto a las demds?
(Capta nuestra mirada, nos detiene al mirar).
Cuando miramos el cuadro, ;desde donde em-
pezamos a mirar? Piensen: ;como leemos? De
izquierda a derecha... (Se destapa la imagen).
Empecemos a mirar la representacion, desde
la zona izquierda hacia la derecha, ;qué figu-
ra capta nuestra mirada? ;Con qué elementos
juega el pintor para que esta figura resalte?
Miren los colores: Artigas con vestimenta de
color negro-azulado. Este color de su ropa,
Jcon qué contrasta? ;Como es el color del ca-
ballo (amarillo brillante) en que estd Artigas?
;Qué hay entre los dos colores? ;Son simila-
res o contrastan?

El grupo de figuras mds voluminosas, con
mds cantidad, ;donde aparece? ;A la izquier-
da o a la derecha de la obra? ;Junto a quién?
JPor qué estardn cerca de Artigas? Vamos a
destapar, sacando los visores que nos ayuda-
ron a centrarnos en estos dos grupos. Ahora, al
contrario, voy a tapar con mis manos esos dos
grandes grupos de figuras. ;Qué queda en el
medio de los dos grupos?

(Qué zona del cuadro se ve? ;Como se ve el centro del
cuadro? jHay muchos elementos? ;Hay muchas o pocas
figuras? Por detrds, a lo lejos, ;qué parece visualizarse?
Ese poblado que aparece, ;qué lugar serd? Esta batalla,
Jen qué paraje se dio? (Se apela a conocimientos previos
de los nifios). ;Qué escena estd representada en esta zona
central del cuadro? ;Por qué estard en el centro? Pense-
mos en los personajes que aparecen: Posadas, el sacer-
dote... Por detrds de Posadas y muy cerca de él, ;quién
aparece? ;Por qué estard alli este soldado espariol? ;Pa-
rece ser un soldado comiin o ser algin oficial? ;Inten-
tard cuidarlo de algo o de alguien? ;De qué? Observen
ahora al sacerdote, ;cudl es la direccion de su cuerpo?
/De frente o de costado? ;Hacia donde parece dirigirse?

Junio 2012 | QUEHACER EDUCATIVO | 75

3

[74]
[<}]
]
<
<P
(¥
[
o
[72]
©
=
=
[*]
i
o
>
<<
o
-
(5]
<T
=
(]




(;Como logra el pintor dar la idea de que va hacia Posa-  Intencionalidad (en quinto y sexto momento):

das? Observen la posicion del brazo del sacerdote, ;qué Continuar promoviendo una mirada en deta-
parece hacer? ;Qué sensacion nos da? ;Qué le pedird a lle, buscando relaciones entre los elementos
Posadas? ;Por qué? ;A quién se la entregard? ;Por qué? de la obra, a través de la division del “plano
(Se vuelve a la proyeccion, con todo el cuadro desta- béasico” por un eje vertical, marcando el cen-
pado). Si observamos a las distintas figuras que aparecen tro de la imagen.
representadas, ;hacia donde parecen mirar? Observen la Centrar la mirada en los “centros” (expre-
mirada de Artigas... la mujer que cura al herido, el solda- sién utilizada por Kandinsky, «partes de la
do caido que levanta su puiio. ;Por qué todos “parecen obra que consideramos las mds importan-
mirar hacia el centro”? tes... siempre existe un centro principal, y

pueden haber centros secundarios»). Bus-
cando el tema central que estd representado
en la obra.

Buscar el contenido de la obra, yendo mds
alla de lo denotado (los elementos individua-
les representados que la constituyen, «sig-
nos iconicos» (R. Arnheim). Descubrir qué
connota la obra, qué nos quiere decir més
alld de lo que muestra: resaltar la figura de
Artigas como hombre de paz, con dignidad
de caballero; no aparece como todopoderoso
o temible, matando, dirigiendo un combate.

Vi

Entonces, ;cudl es la escena central de esta Imégenes de la dramatizacion del cuadro
obra? ;Cudl serd el tema de esta pintura? ;Qué
trato de representar Blanes: el momento previo
a La Batalla de las Piedras? ;El momento de
la batalla, la pelea? ;O el momento posterior
a la batalla, después del triunfo oriental, en el
que el jefe espaiiol se RINDE? ;Cudl les parece,
entonces, que es el nombre de este cuadro? (Y
se agrega al epigrafe). (Se apela a conocimien-
tos previos de los nifios en Historia sobre esta
batalla). ;Cémo se simboliza LA RENDICION
DE POSADAS? ;Qué sensacion les da esta en-
trega de la espada del jefe espariol? ;Artigas
humilla al jefe del ejército perdedor? ;Le saca
la espada €él1? ;Aparece peleando? ;Tiene un
arma en su mano? ;jAparece en el centro como
ganador? ;Estd separado de sus hombres? ;O
junto a ellos? ;Aparece como un hombre de
paz o de guerra?
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