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«Cuando el viajero miré hacia atrds y vio
que el camino estaba intacto, se dio cuenta
que sus huellas no lo seguian, sino que lo
precedian.»

Alejandro Jodorowsky (2001)

Esta propuesta fue creada como recorrido
didéctico de coordinacién entre Nivel Inicial
Cinco afios, 2° y 5° grado, teniendo como punto
de partida la profundizacidén en la construccién
de nuestra identidad, a partir de la figura del pe-
dagogo nacional Pedro Figari.

Decir lo que se piensa y hacer lo que se
dice, es una buena sintesis de la vida y de
la obra de Pedro Figari. Fue un hombre que
polemizé y defendid sus convicciones. Como
legado dejo no solo su prolifera obra pictori-
ca, sino también dej6 sus ideas escritas que, al
decir de Angel Rama (1951), «fueron mds que
sus pinturas». Toda su obra estuvo destinada
a promover ideas y a humanizar al hombre la-
tinoamericano no como un hombre abstracto
y pasivo, sino como el arquitecto de s mismo.
En cada elemento que integrd a su creacion
presenta al ser humano y al cosmos en auto-
construccion, tendiendo al ‘““artista-obrero”,
en el que la mano estimula al cerebro, y el
cerebro guia a la mano.
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Abordar en la escuela la presencialidad y la
vigencia de Pedro Figari, rescatdndolo del olvi-
do, es un compromiso que tenemos como do-
centes. Acercarlo a los nifios a partir de sus pin-
turas, adentrandonos en su teoria estética que
nos habla de lo emotivo y de lo racional, es un
camino acertado, pero es también un recorrido
que nos permitird mostrarlo como un educador
de primera linea.

Figari el pintor, Figari el pedagogo, Figari
el filésofo, Figari el escritor, Figari el america-
nista, son algunas de las facetas de este hombre
que, con su pensamiento, nos invita a meditar
con una sonrisa, yendo a lo esencial por encima
de lo superfluo. Fue periodista, abogado, filéso-
fo, escritor, educador, hombre politico y artista.
En sintesis, siguiendo a Arturo Ardao, afirma-
mos que fue una de las mds brillantes mentes de
nuestra cultura. Realizé su accion en multiples
campos pero, por excelencia, fue un hombre de
profunda reflexion filoséfica.

En todos sus escritos encontramos un hilo
conductor que muestra su humanismo, sus con-
vicciones acerca del ideal de hombre y de so-
ciedad, y las acciones que permitirfan perseguir
esa utopia. Como el hombre es uno y unico,
todo estd unido: arte, ciencia, filosofia, pensa-
miento y accion. Y la libertad de pensamiento y
la de accién son las que conducen al hombre a
su emancipacion.
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La personalidad y la obra de Figari tienen
una «fuerza unificadora», como plantea Cafo-
Guiral. Siempre estd presente la preocupacion y
la comprensién de la realidad y las situaciones
cotidianas de su pais, «profundidad unitaria de
filosofo consecuente». La riqueza del pensa-
miento figariano surge de la observacién y la
meditacion propias.

En lo educativo hay una busqueda de iden-
tidad a nivel del individuo y de la sociedad no
solo de su pais, sino americana. Es decir, el pro-
yecto de Figari debe ser comprendido dentro de
un proyecto integral de desarrollo, que abarca
las dimensiones econdmica y social, nacional y
regional, teniendo como centro al individuo, al
desarrollo humano.

En el campo de la educacion, Figari fue
un pensador y fue un hacedor. Su doctrina
quedé plasmada en una serie de textos, ensayos
y articulos publicados entre 1900 y 1925. Como
diputado presentd, en el afio 1900, un proyecto
para la creacién de una Escuela de Bellas Artes,
reclamando la sancién de esa ley, entendiendo
que el culto de las bellas artes es una necesi-
dad moral y que no deberia dejarse de lado
para priorizar solo las necesidades materiales;
pregunta: «;por qué han de reducirse los ele-
mentos del trabajo itil y honesto? ;por qué ha
de excluirse el arte de nuestra accion social? »
(Figari, 1965:5).

Dejar el desarrollo del arte y de la cultura
de lado significa adherir a una politica colonial,
y no a las ambiciones legitimas de una nacién
libre y adelantada.

Figari insisti6 en la importancia de la Es-
cuela de Bellas Artes no solo por la pintura y la
estatuaria, sino por “las mil derivaciones” que
puede producir. Ademds de ser una riqueza, y
un bien moral y social muy estimable, las bellas
artes fomentarian nuevas y pequefias industrias
porque la mayoria de ellas requiere de la inter-
vencion del artista (Figari, 1965:3-9).

En 1903 forma parte de la Comisién que rea-
liza un informe a la Cdmara de Representantes
sobre la creacion de una Escuela de Artes. Se la
propone como complemento de la obra de ins-
truccién publica que se viene implementando en
el pafs, ya que la educacion artistica, a la vez que
desarrolla nuevos conocimientos, prepara el me-
dio para el cultivo del arte superior: «A medida
que se eduque el sentimiento publico por la di-
vulgacion de las nociones estéticas, se acentuard
el desarrollo industrial y el espiritu de sociabili-
dad, ampliando los factores intelectuales y los te-
mas de estudio tranquilo, instructivo y ameno. El
arte, en su acepcion superior, asi como en sus mil
aplicaciones, solaza, y por lo mismo, estimula y
facilita el contacto social...» (Figari, 1965:10-
11). Presenta al arte como promotor de la socia-
bilidad y la cultura, desarrollando recursos inte-
lectuales y abriendo posibilidades de actividad,
generando trabajo y ocupacion.
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En 1910 present6 ante el Consejo de la Es-
cuela el “Proyecto de Programa y Reglamento
Superior General para la Transformacién de la
Escuela Nacional de Artes y Oficios en ‘Escue-
la Publica de Arte Industrial’”’, donde expresa
que el fin de la Escuela es «la ensefianza de las
ciencias y del arte, en sus aplicaciones indus-
triales» (Figari, 1965:16), siendo este planteo
la piedra angular para la construccién de su
doctrina educacional (Battegazzore y Carbajal,
2010:150).

La obra propiamente dicha en materia de
educacién de Figari fue la reforma de la Escue-
la de Artes y Oficios, que se llevo a cabo entre
1915 y 1917. Recordemos que en 1879 habia
sido creada esta institucion para jovenes de 12
a 17 afios, pero de los 178 alumnos inaugurales,
26 los enviaba la policia, 121 los padres (por
“incorregibles”) y 31 iban por pobres. La matri-
cula muestra que esta Escuela era considerada
un lugar de disciplinamiento que, a la vez, con-
firmaba el lugar de desprestigio que se daba al
trabajo manual.

Cuando en 1915, Figari organiza la Escuela
Industrial, quiere una ensefianza industrial que
sea artistica, como base de la totalidad de la
instruccién publica. Para Figari, ensefianza in-
dustrial era sinénimo de “educacién integral”.
Promovi6 «un arte industrial como el genuino
arte americano, no por consideraciones co-
yunturales de orden economico o cultural, sino
porque, en virtud de sus ideas mds meditadas,
es el que corresponde a su condicion humana
Y a su puesto en la naturaleza» (Battegazzore y
Carbajal, 2010:36).

Retrato del Dr. Pedro Figari, en Milan, 1887.
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El pensamiento educativo de Figari estaba
lejos de una intencién meramente tedrica de la
enseflanza, asi como se oponia al concepto ru-
tinario del oficio manual, que era la tradicion
de la vieja Escuela de Artes y Oficios creada
por Latorre. Pablo T. Rocca (2006:22) afirma:
«...en este breve lapso Figari puso en marcha
una reforma “critica” de casi todos los pre-
ceptos educativos imperantes por entonces en
la Escuela...». Entre varios cambios medulares
subrayamos que «...se trocaron los ejercicios
de copia de yesos y las prdcticas fiitiles y des-
conectadas de todo proposito integral por un
sistema dindmico donde los alumnos, como
verdaderos artistas-obreros participaban de
todo el proceso productivo [...] entre muchas
otras acciones directrices que le valieron a Fi-
gari la admiracion de algunos y la enemistad
de muchos».

La educacién no debe quedar solamente en
algo tedrico, puesto que lo que se aprende a
través de la accion es lo que realmente perdura.
Figari (1965:174) plantea que la preparacién
escolar supone dos elementos indispensables:



«formacion de una conciencia-guia y aptitu-
des para esgrimir prdcticamente el ingenio».
Cuando se prepara la conciencia productora,
el sujeto estd habilitado para intervenir en las
distintas “industrias” con iniciativa, pasando a
ser “un artesano competente” en lugar de un
“operario autémata”, siendo este tltimo aquel
que esté destinado a las mil formas de esclavi-
zacion. «Ensefiar a producir es guiar el esfuer-
zo productor de modo que vaya lo mds directa
y eficazmente a dar satisfaccion a la necesidad
o aspiracion orgdnica que lo determina. [...]
Si algo hay que eludir en la tarea educacional,
es el peligro de la explotacion del hombre por
el hombre...» (Figari, 1965:176). Del mismo
modo, educar solo en la teoria alejada de la
préactica -“la pura preparacion técnica”- con-
vierte a los sujetos en pobres imitadores, en ti-
teres a los cuales se les ensefia a copiar, a repe-
tir y se les imposibilita desarrollar la capacidad
de crear y de expresar su propio pensamiento.

Figariy el arte

El arte es para Figari todo recurso de la inte-
ligencia aplicado a una mejor relacién del orga-
nismo con el mundo exterior, a fin de «satisfacer
las necesidades y las aspiraciones» (1965:113).
Uno de los aspectos mds originales del pensa-
miento figariano es la vinculacién entre el arte
y la ciencia. «La identidad, para él, existe entre
el arte como actividad productora o creadora,
v la investigacion cientifica en cuanto actividad
dirigida a la obtencion del conocimiento. En
ambos casos hay accion, o medios o recursos
para la satisfaccion de necesidades.» (Ardao,
1971:344)

Destac6 la importancia de estimular todas
las artes por igual, ya que todas convergen en el
mejoramiento humano, y en una mejor y digna
adaptacién del hombre y de la sociedad a su am-
biente natural, en el marco de una vida integral.
Puchet C. (1985) destaca la concepcion de arte
practico o instrumental como un modo de hacer,
y cita a la hija del autor que sostenia: «Dicha
filosofia, en su esencia le da al arte un poder
social y una responsabilidad tan grandes como
tiene la ciencia fisiologica al defender heroica-
mente la vida ante la muerte». En 1921, Pedro
Figari expreso: «Yo no soy pintor, mi intencion
es fijar algunos recuerdos para el pintor que
venga después».

«Esta afirmacion nos lleva a comprender su
incursion en la pintura desde una amplia ac-
cion como intelectual, preocupado por alcan-
zar una identidad regional a través del arte.»
(Cardoso y otras, s/f)

Para Figari, arte e industria en el terreno
educacional son dos conceptos inseparables.
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Partimos proponiéndoles a los nifios y nifias
investigar en qué billete de los que estdn vigen-
tes hay un cuadro titulado “Baile antiguo”, y
quién es la persona que aparece en el reverso.
Con estas interrogantes como disparador se co-
menz6 a profundizar en la biograffa de Pedro
Figari, destacdndose sus multiples actividades
desempefiadas y observando sus obras pictori-
cas a través de distintas estrategias:

Recorrida por la escuela descubriendo qué

cuadros eran de Figari.

Bisqueda en internet de imdgenes de su

obra; las observamos, determinamos te-

madticas abordadas, y bajamos algunas de
ellas a la actividad “Rompecabezas” en la

XO para armarlas con distintos grados de

complejidad.

Visita guiada al Museo Pedro Figari.

Visita al Museo y Centro Cultural Dr. Pedro

Figari, que “rescata la memoria y los valores

que hicieron posible la creacion de la Escue-

la de Artes y Oficios y su transformacion en

Escuela Industrial y posteriormente Univer-

sidad del Trabajo (UTU)”, con documentos,

fotos, obras pictdricas y trabajos realizados
por los alumnos, que son objetos de un alto
valor histdrico.

A una reproduccion del cuadro “Candombe”

le sacamos varios personajes; observamos el

cuadro con el fondo y sin las figuras; deter-
minamos los distintos planos; distribuimos

las figuras por distintos lugares del aula, y

con “Candombe para Figari”’, de Ruben

Rada, como musica de fondo, fuimos rear-

mando la imagen original. Al quedar el cua-

dro completo, analizamos detalladamente la
letra de la cancidn, realizando las correspon-
dencias con la obra pictdrica.

Vinculado al aporte cultural de los afro-

descendientes fuimos observando y descri-

biendo otras obras de Figari, destacando:

«Su aproximacion al mundo negro que es

quizds el aspecto mds alto de su arte y aiin

de su vision antropoldgica. Su compren-
sion finisima al mostrarlo en su fiesta, en su
luto, en su fidelidad, dibuja una humanidad

intransferible. Con lo que quiso mostrar -y

mostro- la universalidad del alma humana,

inica y singular, mds alld de razas y condi-
ciones sociales» (Sanguinetti, 2002). Y en
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ese mundo de imdgenes destacamos el rit-
mo compositivo y el movimiento como su
elemento central. A partir de esta tematica
profundizamos en el candombe, realizando
un taller donde se conocieron los distintos
tamboriles asi como los movimientos espe-
cificos de cada uno de los personajes que
integran las comparsas.

Partiendo de que Figari no boceteaba, sino
que dibujaba los cartones con su lapiz y lue-
go pintaba directamente -con los pinceles
que solia apifiar en su mano- y teniendo en
cuenta que ademads no borraba la huella del
grafito ni se encargaba de “civilizar los car-
tones”, propusimos crear utilizando la técni-
ca de la mancha con el pincel directamente
sobre el soporte. A las creaciones personales
y colectivas les incorporamos personajes y
elementos que estdn presentes en la obra de
Figari como, por ejemplo, la luna, los drbo-
les, los animales domésticos como compa-
fieros en la vida cotidiana, entre otros. Tam-
bién trabajamos el modelado vinculado a la
figura humana.

A modo de ejemplo detallaremos algunas
actividades a coordinar entre los distintos nive-
les, con la intencién de co-pensar y co-aprender
en un intercambio en el que cada uno aportd
desde sus fortalezas, con propuestas potentes y
enriquecedoras para todos.

Taller de candombe: los alumnos de 5°
grado se dedicaron a investigar sobre el can-
dombe y, luego de recibir aportes de dos pro-
fesores de musica sobre los distintos ritmos
que se realizan con el chico, el repique y el
piano, transmitieron su experiencia a los ni-
fos de 2° grado.
Taller de modelado: los alumnos de 2°
grado convocaron a una de las madres del
grupo, que es profesora de artes visuales, y
realizaron un taller de modelado en barro
abordando el contenido del Programa re-
ferido al arte litico y cerdmico de nuestro
pais. Luego, los propios nifios instrumenta-
ron un taller con los nifios de Nivel Cinco
afios, centrdndose en el modelado de figu-
ras humanas, vinculdndolo a los personajes
que pintaba Figari, y organizaron una futu-
ra exposicion.



» Taller de danza: Nivel Cinco bail6 distin-
tas danzas (candombe, pericén), inspiradas
en los cuadros de Figari, y divididos en
equipos le ensefiaron las coreografias a ni-
fios y niflas de 2° y 5° grado. Previamente,
todos vivenciaron una clase de expresion
corporal, coordinada por la profesora de
Nivel Inicial.

» Investigacion sobre vida y obra de Figa-
ri: los tres grupos se dividieron aspectos de
la vida y la obra de Figari, e investigaron
con colaboraciéon de las familias. Quinto
grado profundizé en los aspectos vincu-
lados a la politica y la filosofia. Segundo
grado se centré en todo lo referente a sus
aportes como pedagogo y a la creacién de
la Escuela de Artes y Oficios. Nivel Cinco
aflos investigd sobre sus pinturas y las ca-
racteristicas de estas, y descubrieron que su
hijo también habia sido pintor, por lo cual
complementaron lo que venian investigan-
do, con el conocimiento de la familia de
Pedro Figari, y compararon las creaciones
pictdricas de padre e hijo.

En lo que se llamé un Cabildo Abierto, los
tres niveles compartieron lo investigado a tra-
vés de textos, imagenes y diversos temas de
discusién. Para compartir con las familias y
como cierre de las actividades se organizé una
muestra con carteleras alusivas; producciones
de artes visuales (pinturas y modelado); un sec-
tor dedicado a la misica; y un lugar donde los
familiares que habian realizado estudios en la
UTU (abuelos, madres, padres) o que los estin
realizando actualmente (hermanos) narraron sus
experiencias como alumnos.

Todos los involucrados en esta propues-
ta participaron con entusiasmo de las distintas
instancias compartidas y los deseos por conocer
mds acerca de Pedro Figari, revalorizando su
pensamiento y su obra. Fue un gran comienzo
en el camino de rescatar la memoria.
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Contenidos programaticos
Area del Conocimiento Artistico

Artes visuales

e El pintor y su produccién artistica

* Los colores en la obra artistica

¢ Larelacién figura-fondo

* Lacomposicién a partir de la linea y la mancha
e La figura humana en la escultura

* Las manifestaciones artisticas en América

Musica

e Las danzas, canciones e instrumentos del
folclore ciudadano en Uruguay: el candom-
be, las “llamadas”, los “tambores” (chico,
repique y piano)

Expresion corporal

e El espacio vivenciado a través de diferentes
movimientos

e Larelacién del movimiento y la musica

e Lacreacioén colectiva de coreografias

* El sentido cultural de los movimientos en las
danzas

Area del Conocimiento Social

Historia

e La reconstruccién del pasado de la comuni-
dad a través de testimonios

e Las identidades regionales y su evolucion:
los bienes tangibles e intangibles que consti-
tuyen el patrimonio natural y cultural

e Las festividades populares del Uruguay
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Reflexiones

Realizamos este abordaje de la ensefanza
desde la dimensién critica, productiva y cul-
tural. «No se trata, pues, de aprender a ‘leer’
una imagen sino a ‘conocer’ criticamente las
diferentes manifestaciones artisticas de cada
cultura» (Hernandez, 2010). En suma, el de-
safio es continuar indagando y dar respuestas
a las necesidades culturales y expresivas de
nuestros educandos de hoy, entendiendo que:
«El conocimiento artistico exige un pensa-
miento de orden superior, y la utilizacion de
estrategias intelectuales como el andlisis, la
inferencia, el planteamiento y resolucion de
problemas o formas de comprension e inter-
pretacion... donde también se estimulan los
sentidos, se fortalece la identidad y las ca-
pacidades de valorar, imaginar...» (Vygotsky,
1979, citado en Eisner, 2002).

Consideramos que la escuela es un lugar
privilegiado que permite al nifio adentrarse en
la red simbdlica compleja que es la cultura.
El significado es utilizado, o emerge, a partir
de su uso. Cuando consideramos el arte como
contenido, el niflo entra a ese mundo simbdli-
co acompaifiado por sus compafieros y por los
docentes; hay otros que sostienen y enlazan.
El intercambio simbdlico los hace parte de la
sociedad; hay una penetracion profunda que va
mds alld de lo meramente visual, que se hace
parte del sujeto y en algiin momento se expresa
en su originalidad creadora.

La escuela posibilita a los alumnos ser par-
te de ese sistema de simbolos, interpretar, re-
construir y crear a través de multiples miradas y
sentidos. El conocimiento artistico atraviesa al
sujeto y se mete en las profundidades del yo. La
imagen va mas alld de la mirada que la capta, y
la mirada estd dirigida por la(s) historia(s) del
sujeto que la descomponen en multiples mira-
das y la hacen interpretacion personal, «imagi-
nar es crear nuevas imdgenes» (Eisner, 2002).
En nuestra educacion, tan intelectualizada, es-
tos son espacios privilegiados de encuentro con
lo més intimo de cada uno. Quiza porque son di-
ferentes y movilizadores, y parecen dificiles de
conjugar con los otros aprendizajes, su abordaje
se nos presenta, a veces, conflictivo o complejo,
pero acceder al patrimonio cultural y enriquecer
la formacion estética es parte de nuestro com-
promiso profesional.



«...El arte es vida sostenida, concentrada, propuesta, ahorrada para

los demads. Viene de los demads y va hacia ellos como en un vaivén: es in-
temporal pero no ahistorico... un producto especifico de la especie, hecho
para la conservacion de la especie.»

Alfredo Zitarrosa (en S. Ibargoyen, 2005)
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